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Por Gerardo Pulido”

La entrevista recoge un intercambio de correos electrénicos entre Catalina Bauer y yo. La artista
corroboré toda la informacién que aqui aparece. El motivo de la correspondencia fue su exposicién individual
Chacra, realizada en la galeria Die Ecke (Santiago, Chile) entre el 13 de noviembre y el 19 de diciembre de
2009.

Conoci el tfrabajo de Catalina Bauer hace anos atrds, en reproducciones. Lo vi en directo, por primera
vez, en la exposicidn colectiva ETER (Centro de Extension UC, Santiago, Chile). Alli estaba su obra Mapa (2005):
incontables bolsas tfransparentes que, colgadas en el muro y conteniendo agua, dibujaban la silueta de los
cinco continentes. Mi relaciéon con el trabajo de Catalina, al poco tiempo, se extendid a su persona,
entablando una amistad y embarcdndonos en proyectos colectivos.

Ciertamente, carezco de objetividad pero me jacto de cierto conocimiento: he seguido de cerca las
inguietudes artisticas de Catalina y el conjunto de su obra por cuatro ainos consecutivos. Agregaria que la
amistad, en ningun caso, ha estado exenta de una critica profesional.

Declaro dicha relacion porque, ademds, la considero atingente con la obra. El constante ejercicio de
adlrededor de una década de trabajo, por parte de la artista, presenta la particularidad de insistir en la
importancia de las relaciones humanas en la experiencia estética. Pero la exposicion quiere ir mds alld.

“Trabajar colectivamente en la confecciéon de un tejido y dar lugar a una serie de acciones,
situaciones y relaciones, son experiencias expresamente buscadas para reconocer aquello que es anterior al
arte y sus problemas: esa capacidad de comunicarnos, de asociarnos y, en el intercambio, construir un
contexto”. Son palabras del borrador del comunicado de prensa de Chacra, escrito por la artista.

Chacra estd dominada, en tamano y énfasis, por una obra que lleva el mismo titulo: un tejido hecho
de pitilla de nylon, compuesto de circulos yuxtapuestos, manufacturado por Catalina y un grupo de mujeres
del Taller de Tejido de La Casa de la Mujer de Huamachuco (Poblacion Huamachuco, Renca, Chile). Dicho
sea de paso, Huamachuco rememora la batalla entre Perd y Chile (Guerra del Pacifico) acontecida en la
ciudad peruana con igual nombre, rica todavia en costumbres locales, en artesanias, de hecho. sCudndo la
colaboracion se transforma en su opuesto?

Volvamos a la obra. Su abundancia de colores blancos y claros exacerba su textura y, mediante ellqg,
la urdimbre y la trama, o seaq, el tejido. Por su parte, es el tiempo, mds que el espacio, lo que viene limitando
las relaciones sociales; el tamano del taller y de la galeria le son algo ajenos al tejido monumental,
concéntrico, de crecimiento centrifugo. Quizds no sea nada de curioso que Chacra asemeje a una ciudad,
urbanizada desde el centro. O a un liquido, expandiéndose por la gravedad. O a un tronco, con sus anillos de
crecimiento.

El tejido de Catalina, de cierta manera, estd inacabado. “Comprendo ahora que la obra tiene vida
propia, como cualquier organismo, y que uno hace una parte y el resto se hace prdcticamente solo”, declara
la artista. Chacra equivale a su propio limite. Esa es su naturaleza, su potencia, en todo el sentido de la
palabra. De este modo, lo que vemos en la galeria conforma un resultado impuesto, lo que alcanzd a ser, a
hacerse. Los circulos de pitilla son distintas fijaciones de rangos temporales de ejecucion, conformando una
suerte de quipu.

La artista extiende el intercambio social inherente a todo arte, entre un autor y un receptor, a la
fabricacién de la obra. El tejido social se hace literalmente tejido en Chacra, enfatizando la transaccion
propia de las relaciones interpersonales. Esto Ultimo lo patentaba otro trabajo, lamado me place (2004): en la
inauguraciéon de su exposicidon (con igual nombre), Catalina ofrecia pan a las visitas; ella habia previamente
construido muebles naranjas y blancos, acompandndolos de plantas, de una fotografia y de unas letras
hechas de pan (que formaban la palabra “bienestar”) (Galeria Bech, Santiago, Chile).

La sociedad artista-espectador, tan propia del arte, diferenciada y privada, modifica su naturaleza en
el "tejido circular”, convirtiendo a varias personas en auténticas productoras. En me place, el espectador
también producia, pero consumiendo a la obra, al pie de la letra.

Artista y profesor universitario.
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Vienes mostrando tu frabajo en varias exposiciones colectivas. Hace unos meses, tU y yo, participamos de una
exhibicidn junto a fres artistas. La gestion y la curaduria fueron realizadas por nosotros cinco. Para la ocasion,
hiciste Columna (2009): una suerte de pilar compuesto de numerosos eldsticos de oficina, confeccionado por
tus manos y, sobre todo, por las de varios estudiantes (Material Ligero: Five Chilean Atrtists Travelling Light, VCA
Margaret Lawrence Gallery, Melbourne, Australia). Ahora exhibes una obra manufacturada colectivamente
tras varios meses de trabajo. ;Cudl es la importancia que le asignas a la colaboracién en tu obra y en el arte?

- Bueno, las dos experiencias que mencionas, Material 1 igero y trabajar en La Casa de la Mujer de
Huamachuco, son, en verdad, de las pocas que he tenido al respecto. La motivacion para trabajar colectivamente
surge, en inicio, de la necesidad de ayuda, de necesitar manos para realizar obras de gran escala o, al menos, obras
grandes para ser hechas sélo por mi. Entonces, la razén es mas bien practica.

En Australia las cosas anduvieron como un reloj: me encontré con personas muy generosas ¢ interesadas y
con el plan bien armado desde un comienzo. No hubo espacio para las sorpresas y el resultado fue tal como lo
imaginé. No ha sido asi con Chacra. El contexto es otro, muy distinto al de Melbourne, donde el grupo era formado
por estudiantes que frecuentaban la misma Escuela de Arte, lugar donde, a su vez, se encontraba la galerfa. Es decir,
todo estaba muy sintonizado con el arte; ademas, se trabajaba en forma intensiva durante tres a cuatro dfas.

Huamachuco dio pie a muchos movimientos (ajustes y desajustes) en casi un aflo que nos dimos para
realizar la obra. {Hacia tiempo que mi programa de trabajo habia pasado a segundo plano! Tuve que aceptar la idea
de ir dirigiendo la obra en el camino, segun se fuera dando. Este es un aspecto que encuentro valioso de trabajar con
otras personas: el hecho de que ellas inevitablemente intervienen la obra y la modifican.

En un comienzo, me costd asumir que las cosas se escaparan de mi control. Al rato me di cuenta que todo el
sentido del trabajo estaba ahi, en esa plasticidad. Te explico: el plan de trabajo comprendia varias etapas, pensadas
en la construcciéon de una imagen, abstracta o esquematica, ya hablaremos de eso. Primero, cada una de las mujeres
integrantes del taller (las que en el camino fueron cambiando; unas se retiraban y otras se iban uniendo) recibia un
ovillo de kilo de pitilla de nylon, ademas de la instruccién de tejer desde un centro en forma circular. Una vez
acabado el cilindro, se daba por terminado el circulo con un borde de color; luego se unian dos circulos y se
comenzaba con un nuevo cilindro, uno por persona. También se empezaba a contornear esa nueva forma hasta
terminar y, de nuevo, se cerraba una etapa con un borde de color. A esas alturas habian surgido muchas sorpresas:
unas tejian suelto y otras apretado, unas rapido y otras muy lento. Lo que yo imaginaba como una "danza" casi
perfecta tuvo que buscar varios acomodos.

Las mujeres comenzaron a buscar su par, a su socia. Las vecinas mas cercanas se organizaban para llevarse el
tejido y avanzar durante la semana. Aclaro que cada ovillo tejido significaba pagarles $15.000. Algunas personas, mas
que otras, quisieron rentabilizar el esfuerzo.

Ciertos dias, yo regresaba feliz del taller, porque veia que las cosas estaban fluyendo bien. Pero habia otros
dias, sobre todo en el invierno, donde me quedaba “la escoba”, porque las personas fallaban mucho: se enfermaban
o tenfan que ir a cuidar nietos o el marido perdia la pega (y tenfan que ponerse a trabajar a tiempo completo en otra
actividad). En este ultimo tiempo, en cambio, el grupo se afirmé y el hecho de ver la magnitud del trabajo que
estabamos haciendo, pienso, las motivé mucho. Como a mi.

Creo que lo interesante de trabajar en colaboracion, ha sido avanzar en un proyecto sin controlar todos sus
aspectos. Saber reconocerlo fue darme cuenta que, en definitiva, mi material respondia no s6lo a una idea inicial,
sino a un contexto dado por quienes estaban participando. Pero también comprendi que esto no seria irrepetible ni
tan evidente; es probable que quienes vayan a Die Ecke vean un tejido grande y no sean capaces de detectar nada
que describa el contexto en que fue hecho, ya que en cualquier taller de tejido hubiéramos llegado a algo similar.
Entonces, no tengo claro si lo de Humachuco pueda ser realmente un argumento de la obra. Me refiero a que
cualquier grupo de personas, todas tejiendo lo mismo, generarian, muy probablemente, un acabado con distintas
"manos", con zonas mas regulares que otras, con puntos apretados, con puntos sueltos, en fin.

¢Qué hace de la experiencia algo particular y unico? Tal vez nada que yo pueda mostrar en la exposicion. Tal
vez, todo se reduce a lo que fue para nosotras vivir un momento. Finalmente, no sé si esto es un problema de arte.
Para mi, tiene mucho sentido embarcarme en una experiencia de tales caracteristicas y me imagino que parte de ella
me dara pie para nuevos proyectos.
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No hablamos de una familia, ni de amigas, en rigor, sino de una comunidad unida por el hacer: un
taller, una fdbrica en estado embrionario. Pero, como sugeria Catalina, se busca un excedente humano en la
tarea: el chiste, las risas, el consejo, el chisme, el aprendizaje vital, la donacién misma como impulso,
compleja, irracional, como parece ser. Al respecto, sefala la artista: “me recuerda la relacion que uno tiene
con la abuela, donde, por medio del carino, los conocimientos son traspasados como un bien o patrimonio.
Como las culturas antiguas hacian”.

3Cudndo se transforma el dar en un cdiculo por la recompensa? gNo hay, siempre, intereses en él2 A
primera vista, la nocién de sociedad y del arte implicada en la obra de Catalina resulta esperanzadora. Sus
letras de pan prometian “bienestar” y, en general, muchas de sus ideas estdn basadas en la cooperacioén. El
titulo de su “escultura” alude a la entrega constante de cuidados, para el caso, hacia cultivos pero, también,
remite a ciertos motivos para tal dedicacién. Cito a la artista: “un chacra es una cuestion distinta a un tejido,
no sélo como técnica, sino también en sus funciones y en las necesidades que cubren {(...). Pero en ambos
casos hay recursos organizados en forma mds o menos regular para que, en su capacidad de ligar partes y
construir ciclos, generen un beneficio”.

sCudl es el beneficio que la autora busca con su trabajo? szPara quién? jNo olvidemos que los
espectadores de me place eran alimentados por Catalinal Chacra internaliza los roces propios del poder, en
especifico, la relacidn inevitablemente vertical entre un artista y un asistente; la lucha de clases; el conflicto
todavia irresuelto entre el arte y las "artes aplicadas”; la experiencia versus quien ha vivido la mitad o,
simplemente, mejor.

De un taller comunitario pro-superacion de la pobreza a una galeria de arte comercial; de Renca a
Providencia; de lo colectivo a la promocién individual; de la tradicion textil a la pieza de arte contempordneo;
de las manos curtidas al indice que sefala (“esto es arte”). Todos son polos y trdnsitos que tanto absorbe
como emana la obra. La tensionan internamente y, de paso, tensionan la utopia social comprometida en ella,
convirtiendo a Chacra en un resultado, sin duda, perturbador.
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El movimiento Arts and Crafts, la Bauhaus y el constructivismo ruso son, en distintas proporciones,
rememorados en la obra de Catalina. No sélo por el ideal social y artistico que perseguian, sino por sus
iconografias. 3Cabe el término aqui? Le pregunto al respecto.

Mucho de lo que tU haces puede definirse como abstracto. ;Coémo crees que te ligas al lamado "arte
abstracto" y cudnta relevancia le asignas a éste en tu obra?

- Reconozco que hay una serie de cosas que he hecho, intermitentemente, que son abstractas. Hace afios,
cuando mis hijas eran muy pequenas, yo aun pintaba cuadros de puntitos. Hacfa muchos al mismo tiempo. Los
puntos los pintaba con las cabezas de varios clavos de distintos nimeros. Era un trabajo bien mecanico y me
relajaba mucho hacetlo, porque no me exigia mayor “compromiso intelectual” y, en definitiva, era como estar
tejiendo.

Ahora, con los tejidos a crochet, tanto en Chacra como en otras obras (mas pequefas), la imagen nace a
partir de un programa o de un plan de trabajo: tejer desde un centro, en forma circular, rodeandolo todo el tiempo.
El disefio lo defini asi, porque te da un punto de partida pero no te fija un limite. Ello se amarra a una idea que
tengo del tejido o del tejer como la construcciéon de un espacio propio (reflexivo). La posibilidad de avanzar y
crecer, a su vez, es una forma de expandirse, de expandir tu territorio. Es una abstraccion definida tanto por un
esquema de trabajo como por el ingrediente azaroso que comentaba en la respuesta anterior.

Creo que en mi trabajo no hay mucho de "expresion abstracta” o, bien, lo abstracto no es realmente un
problema fundamental. Busco que lo expresivo se lo lleve, sobre todo, el material. Lo hemos conversado bastante ta
y yo: transformar un material, que tiene una funcién o un uso determinado, en algo distinto; que se distancie lo mas
posible de nuestro reconocimiento habitual y que alcance, en esa transformacion, una ambigiiedad inquietante. Pero
no se trata sélo de eso sino, también, de que lo alcanzado por el material devele lo implicito del gesto, es decir, la
técnica.

En el caso del proyecto en Huamachuco, la técnica no serfa la del crochet, sino la del trabajo en equipo; en
concreto, cuando cada participante potencia un circulo inicial en una especie de red o tejido mayor. Asimismo y
aunque suene cursi, la imagen abstracta serfa, en realidad (para quienes la hicimos), habernos conocido y haber
podido, durante unos meses, estrechar lazos.
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Asombra, en Chacra, el trabajo involucrado. Las numerosas horas, las numerosas manos, la gran
cantidad de material; el tan sélo imaginar a Catalina al mando de la realizaciéon de su “monumento de
pitilla”. Columna y Mapa tenian mucho de esto. Algunos materiales ceden o colapsan en el transcurso de
su/la exposiciéon. Por ejemplo, la artista tuvo que reponer periédicamente las bolsas de Mapa. En paralelo,
varias obras citan el hecho de abastecer emocional y materialmente un hogar.

Es recurrente en tu trabajo aludir al esfuerzo, a los altibajos y a los deberes que decide la vida doméstica.
¢;Cudl es el valor que le concedes a la prdctica artistica en un pais como Chile, donde los artistas, con suerte,
pueden superar la mera subsistencia?

- En verdad, me siento privilegiada de poder dedicarme al arte, al menos en una parte de mi tiempo. Creo
que ser artista y tener familia es un lujo que no todo el mundo se puede dar. Invertir en la propia obra, tanto en
recursos econémicos, como en trabajo y en tiempo, revela una abundancia que no siempre se reconoce. Entonces,
por ahora prefiero no quejarme. Me he quejado en otras oportunidades, sin duda. Muchas veces me he sentido
damnificada por la sociedad, que no valora a los artistas, que no nos compra las “genialidades” que hacemos. Pero
veo que es una cuestion de contrastes: cuando me comparo con un futbolista profesional, pienso que un artista
profesional debiese ser igualmente bien pagado, pero cuando uno observa que la gran mayoria de las personas,
practicamente, no tiene tiempo ni para los hijos y menos para ellos mismos, mejor quedarse callado, ¢no?

Ahora bien, al pensar el problema en forma aislada, en relacién al medio artistico, ser artista en Chile, por
supuesto, tiene sus "pendientes" y antes eran mayores. Sin embargo, esto puede tener algo positivo, que me gusta.
Sera la empatia con el esfuerzo que siempre estoy aludiendo en mis trabajos. Me gusta el desatio que la situacion
requiere: hacer algo importante con poco, dar vuelta las cosas, como intenta hacerlo cada dia L.a Casa de la Mujer.
Por eso el “modelo doméstico” me ha servido tanto, en parte, porque mi realidad esta muy marcada por lo
doméstico; también, porque dicho modelo expresa de manera mas cercana y directa una relacién con nuestras
necesidades basicas de subsistencia.

Ser artista en Chile tiene el privilegio de hacerte parte de lo mucho que queda por hacer, experiencia que te
mantiene con los pies puestos en la tierra. Al menos para mi, todo ello es una suerte, porque yo no podria producir
un trabajo de arte en condiciones demasiado favorables. {Como Demian Hirst o Jeff Koons, por ejemplo!
Seguramente me atontarfa o terminarfa siendo una mera productora de objetos bellos. No es lo que me interesa. El
mercado del arte, si bien lo necesito, me basta en dosis pequefias, como estimulos pasajeros. Pienso que las
situaciones de mayor esfuerzo y trabajo me acomodan para poder ser artista. Eso me conmueve.

Santiago de Chile, noviembre de 2009.



